c6 | Cultura | er comercio domingo 14 de febrero del 2010

enTRevisTa
FRANCESCO MARIOTTI

TRABAJO DE MARIOTTI EN LA ACTUALIDAD ESTA MUY LEJOS DE UNA SIMPLE PROPUESTA ESTETICA

PRINCIPAL REFERENTE DE LA HISTORIA DEL ARTE ELECTRONICO DEL PERU EN LOS ANOS SETENTA, EL

INSTALACION. La propuesta de Mariotti utiliza el reciclaje y la tecnologia en armonia con la naturaleza.
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ESPACIO NATURAL. “Tomatl” es una intervencion artistica con plantas de tomate para atraer caracoles.

| :l' |

Metaforas de un artista hibrido

eee Alberto Revoredo

Esante todo un futurista. Un vi-
sionario cuya actividad creativa
noselimitaal clasicoconceptode
artista. Susvisionesyanalisisen-
cierranunamplio conocimiento
de las nuevas tecnologias, una
perspicazy particular filosofiade
la forma de hacer arte y un pro-
fundorespeto porlanaturaleza.
Francesco Mariotti, el talentoso
creadorperuanosuizo, fundador
deldesaparecidocolectivoE.P.S.
Huayco, y uno de los primeros
artistas electronicos del Per,
estuvo en el Centro Cultural de
Espafia para hablar, entre otras
cosas, sobre uno de sus ultimos
proyectos: “Tomatl. El retorno
delinmigrante”.

En tu mas reciente trabajo,
“Tomatl. El retorno del inmi-
grante”, recurres nuevamen-
te al reciclaje como recurso.
¢Quéreflexionespuedeshacer
alrespecto?

Primero que el reciclaje, en el
arte, no es simplemente un pro-
blema de la basura. Reutilizar
desechos de la sociedad es un
aspecto; pero el ‘objet trouvé’,
el ‘ready-made’, que ainicios del
siglo pasado presenta Marcel
Duchamp, esuna dimensién to-
talmente diferente del reciclaje
dealgoyaexistente. Enelarte, el
material que utilizas, bienomal,
tomaunsignificadoinclusodes-
de el momento en que decides
qué material escoger. No reco-
ges en funcion de la utilizacion
practicaquelevasadar, sinode
unconcepto. Reciclajeaquinoes
solo el hecho de utilizar el dese-
cho. Cambiandodeutilizaciény
entrando en el mundo del arte,
elmaterial adquiere un valor to-
talmentediferente. Elotropunto
tiene que ver con unreciclajede
conceptos, de conocimientos,
deinformaciones, que también
en el arte juegan un concepto
importante. Enalgunostrabajos
youtilizoimagenesde computer
games, peliculas, sonidos exis-
tenteseinclusodocumentosque
bajodelaweb, que sonpartede
laobra.Undocumento, igual que
el material, silo sacas de su con-
textoyloponesenotro,adquiere
un significado totalmente dife-
rente. Parael proyecto“Tomatl”,
bajé de la web un formulario
parainmigrantesen Europaque
se acogen a un programa para
irse voluntariamente. Si el do-
cumento lo amplias, enmarcas
ylo pones en una pared sin ma-
yor comentario, se vuelve una
superficie visual sujeta a cientos
de posibles metaforas. Yo aqui
he hecho el juego con el tomate
que se fue de Américahace mas
de 500 afios, y que cambia su
identidad en unanueva cultura,
sevuelve ketchup. Cuando el to-
mate regresayano es el mismo.
Cuandoelinmigranteregresaes
foraneoensupropiacultura,que
noesalgonuevo,lasmigraciones
son un fenémeno muy antiguo.
Lo que esnuevo eslamigracion
deinformaciones.

Y esos tomates tienen como
habitat del pensamiento el jar-
din hibrido que propones...
Exactamente, ese es justo mi te-
ma, lohibrido. Estassituaciones
donde se juntan cosas nuevas
que no estaban pensadas y ge-
neran nuevas constelaciones,
nuevas formas de energia, que
en algunos casos son fascinan-
tesy extremadamente creativas
y en otras son aberrantes. Lo
mismo sucede en esta red de
informaciones e imagenes que
ahora esta circulando a una ve-
locidad fabulosaenlawebycrea
tambiénunaespeciedeinforma-
cién hibrida. Pasa que algo que
paratisignificaunacosa, enotra
culturasignifica otra, porquele
handado otralectura. Hay todo
este fendmeno de traduccién de
un concepto, imagen, palabra
osonido, que la gente percibe e
interpretaasumanera. Escomo
la historia de la Torre de Babel,
porque se van generando len-
guajes nuevos y es muy dificil
de entenderse. Ciertos grupos
sociales no pueden entender a
otros. Avecesuno piensaque en
lapolitica olos mercados finan-
cieros hay cosas que no son posi-
bles. ¢ Cémo es posible que esta
genteque manejalassociedades
no nos entienda? Creo que no
entienden porque hablan y es-
tan programados con lenguajes
diferentes. Dicen que unaveza
lareina de Inglaterra le dijeron
quenohabiapanparael pueblo,
y ella dijo: “Bueno, que coman
torta”.

¢Esos malos entendidos tie-
nen quever conlamanera casi
aleatoria en que encontramos
lainformacion, que de alguna
forma hace referencia a un
viejo trabajo tuyo, “Papaga-
yo2”?

Si, perocreoquesonmasproble-
masdetipoantropolégico, socio-

“Cambiando

de utilizacion y
entrando en el
mundo del arte, €l
material adquiere
un valor totalmen-
te diferente”

légico, quehanexistidosiempre,
pero que posiblemente ahora,
en esta situacion, se hacen mas
evidentesy cada vez son menos
dificilesde entender. Vuelvoaqui
aunconceptoinicial,del afio 68,
mio y de Klaus Geldmacher,
cuandonosotrosanuncidbamos
ya que el arte, como se estaba
presentando, estaba superado.
Que esa forma de producir arte
no tenfa absolutamente ningtin
sentido, yqueelartedebiasurgir
o debia ser unaespecie de visua-
lizacién de estudios justamente
antropolégicos, sociolégicos y
deestetipo, yno simple decora-
cidn; pero claro, la sociedad no
nos hizomucho caso en ese sen-
tido porque ese concepto, enese
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INGENIO. Mariotti visualiza el arte como instrumento de progreso para el desarrollo de la sociedad.

momento, noerataninteresante
paraelmercadodelarte.

Esqueelloimplicariaredefinir
una estética y replantearse el
conceptodelobello...

Claro, y de los valores también,
porque el arte de fines del siglo
XXeinicios delsigloXXIse carac-
terizayesta determinado sobre
todoporelmercadodelarte,yno
tanto por el concepto delaobra.
Por eso creo que en algin mo-
mento, de hechoya existe, vana
haberdoslecturasdel artevisual,
unaenbasealmercadodel arte,
los productos, el ‘pop art’, las fe-
riasdearte;ylaotra,ladeunarte
mas integrado a un proceso de
investigacion, del artista como

individuo, o el de una visién
colectiva. Por eso creo también
que uno delos éxitos del trabajo
de Huayco en esa época fue que
como grupo, como colectivo, ge-
neramosunaestéticayuntrabajo
queindividualmenteningunode
nosotros hubiera podido hacer.
Para las otras ciencias eso no es
ningin problema, para mandar
uncohetealalunaoinclusopara
hacer una pelicula se necesita
todo un equipo de gente, esmas
quetodoenel arte visual donde
selehadadomuchaimportancia
alaspectoindividual.

Ningtin tipo de pensamiento
es posible sin unlenguaje, que
en este caso acarrea una serie

de complicaciones y malos
entendidos...

Si, es un lenguaje que incluso a
los mismos operadores de arte
o curadores se les vuelve com-
plicado. Posiblemente es mas
facilinterpretar a un individuo,
que interpretar a todo un movi-
miento. Con este trabajo (“To-
matl”) representé al Perdi en
Cuenca el afio pasado, ytoda la
documentacién que mandé por
correo, fotocopias en fisico que
el ptiblico hubiera podido con-
sultar sobre la inmigracién, la
retuvieron en aduanas. Decian
queeso teniaque pagar unaran-
celporconceptodedocumentos,
ynoentendian que eso eraparte
delaobradearte. Nisiquierala

gente de la Bienal, el director o
el que teniala curaduria fueron
capacesdeexplicaralagentede
aduanas que eso era parte dela
obra. Perosite dejan entrar una
pintura enrollada porque eso si
correspondealaideadearte.

Se cumple eso de que cuanto
mas hablamos, menos com-
prendemosy cuanto mas cami-
namos, menos avanzamos. ..
Si claro. Hay un fisico cuantico
muy conocido, Basarab Nicoles-
cu,quedeciaqueel conocimiento
escomo un globo que seinfla. El
conocimientoeselairecontenido
enelglobo, yelexterioreslodes-
conocido. Yasicuandoanalizolo
delreciclajemedoycuentade que
notieneddéndeterminar.

¢Tecnologia y naturaleza no
sonantagonicos?

Eso también es una especie de
constanciaenmitrabajo. Amila
tecnologia siempre me ha atrai-
do mucho y la he integrado en
mi trabajo. Llega un momento
en el que piensas que la tecno-
logia esta contra la naturaleza,
quehayuna contradiccion entre
lonatural ylo artificial. Y me ha
costado, pero siempre he trata-
dodetematizareso,de observar
hastaqué puntolanaturalezayla
tecnologia pueden convivir. Pe-
ro al mismo tiempo pienso que,
yestomelodijounantropdlogo
boliviano, la tecnologia es parte
delinstinto humano.

Latecnologia entonces, como
muchos se apresuran en afir-
mar ahora, no serala debacle
delser humano...

El punto es que yo creo que no
nos salvamos de ese instinto
tecnoldgico. La cuestion, como
en todo lo otro, es un asunto de
cultura, de conciencia, y alli jus-
tamente estd lafuncion del arte.
Tamehasayudadoahoraallegar

“Siempre he tra-
tado de tematizar
eso, de observar
hasta qué punto
la naturaleza y la
tecnologia pueden
convivir’

aeste punto, porque esaesjusta-
mente la diferencia con el arte
decorativo e incluso con el arte
que te matiza cosas; peroelarte
como instrumento de progreso
paraeldesarrollodelasociedad
ylaciencia, eso esalgodonde yo
creoqueestoytratandodeponer
énfasis. Ahora, como cualquier
cosa, laecologia puede volverse
unmodismo, puede ser simple-
mente un entretenimiento para
elfin de semana, y eso tampoco
es.Dehechosehatransformado
enunnegocio. Lograrunaconvi-
venciaentre ciencia, tecnologiay
equilibrio con el medio ambien-
te, como perspectiva para una
sociedad futura, siempre hasido
unavisién fabulosa.e



