I "nuovi automi" di Francesco Mariotti

Quando Jan Huizinga, alla fine degli anni Trenta nel celebre

Homo ludens, e pill recentemente Hans Georg Gadamer, in Die-

Aktualit#t des Sch¥8nen, si interrogano sui complessi rappg;ti

tra le stfategie e le pulsioni del gioco e i linguaggi»gépneg
sivi dell'arte, non solo ﬁettend@in luce gli.aspetti_so;iali
del gioco, i meccanismi ripetitivi e rituali, elementi tut;i
che accomunano l'attivita ludica.é quella art;stica, ma'énghg
l1*introduzione, in ogni gioco tipicamente umano, di unfeiemeg
to razionale, di una regola senza di cui il gioco si sperde
nell'informe profilo dei gesti‘arbitréri e delle azioni ihprg
duttive. Naturalmente l'aspetto ludico non'éhche un termine di
riferimento parziale per un'analisi dei meccahismi creativi e
comunicativi deli'arte. Gadamer ci avverte che, in maniera in
separabile, vi vanno considerati l'aspetto simbolico e quello
della festa (cioé di una partecipazione che non consente '"ruoli
esterni").

Se si osserva il lavoro che, con assiduitd, linearita e sottile
spirito critico, da alcuni anni Francesco Mariotti va conducen
do nell'area dove i linguaggi d;ll;arte si fronteggiano con le
nuove acquisizioni tecnologiche, dell'immagine elettronica e
informatica, non & difficile scoprire 1'utilita della riflessio
ne preliminare qui proposta.

Nell'esperienza formativa di Mariottil cqnténo notoriamente tre
elementi: una capacitd di ridefinire, in senso riflessivo e
nello stesso tempo ironico, le nuove acquisizioni della'tégaica
(distinguendosi cosi dallﬁacritica "mistica tecnologica"lcb; )
percorre molta ricerca artistica céntemporanea, dall'arte éing

tica e programmata degli anni Sessanta sino a molte espressioni

della computer art odierna); un'attenzione particolare ai segni




e ai colori primari tipici della cultura decoratiwa e'sig 
bolica dell'America meridionale (Mariotti ha lungamente
operato nelle grandi citt3d peruviane); infine, un'attituai

ne a provocare un contagio positivo tra lt'opera, data sempre
con pertinenza ed efficacia mai ridondanti, e la presenza~del
lo spettatore, implicato in un continuo gioco interattivo.
Dal 1980 ho avuto ocdasione di sequire tutte le realizzazio
ni di questo artista singolare, tra gli animatori del'piééolo
ma agguerrito nucleo di operatori ticinesi attivi a Locarno e
protagonisti di molte iniziative del noto Festival'%idgo;%é‘
ogﬁi volta ho avuto modo di verificare come_l&operati?ité
messa in campo risultasse, oltre che ofiginale, fruttuosa.

Tra Locarno e Ascona, dal 1982,un grande Tetem tecnologico,
ricavato dagli impianti disattivati e ricombinati dell'ultl
ma fabbrica di birra del Cantone, sparge immagini e segnali
all'incrocio tra strade percorse sempre in fretta e paesaggi
di luminosa armonia, trasformandosi anche in mobile e provvida
divinita di ordinate e brevi pioggég che danno feconditi é
respiro ai prati circostanti.

Mariotti, artefice di tale imprevedibile scultura ha anche rea

lizzato ingegnosi pappagalli che, Cchiusi nelle loro colorate

sagome meccaniche, recitano bizzarre poesie sempre diverse,

‘informazioni e saluti per gli spettatori, non piﬁ meravigliati

dei locali di ritrovo delle citta ticinesi.

Altre sculture parlanti attendono pazienti nella penombra

dei grandl alberghi del lago Maggiore, visitatori disposti a
scambiare qualche battuta,non convenzionale,con ﬁﬁa macqh;Q§:
intelligente che ama nescondersi dentro paradossali e éii@géu

forme animali.

-La grande scimmia infine, con potenza alchemica & capace di
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‘trasformare ogni tenuo filo di luce in una cantilenante me
lodia di suoni brevi, gravi o intensi a seconda della irra
diazione solare.

Questi particolari organismi meccanici, ma anche"plastici®, e
percid a bieno titolo sculture, sono un incrocio felicé £ra
forme zoomorfe, se pure alluse o solo accennate con sorriden
te ingegnositd, e macchine capaci di trasformare i percofsi
della comunicazione nei sentieri ben pilu vividi dell'esprgg

“sione, sémpre tuttavia dentro il campo di ﬁna processualita
tecnologica, solo all'apparenza primaria o elementare.

La nuova serie di tecnozoomorfi, la parola non & bellissima

ma & forse l'unico neologismo possibile, s'apparenta con na

turalezza a questa genealogia, che non & solo fantastica co

me in certe formulazioni di Borges, ma anche modernamente mec-

canica. Le sculture colorate e disegnate di Mariotti sono an

che ipersculture in quanto rinviano a un livello secondo, per
qualche verso"esponenziale", di spazialita e di immagine.
Tale livello,-immagine virtuale, elettronica o computerizza

ta, suono aﬁtoprodottor & perd immateriale..Le ipersculture

sono quindi anche, con arguta ironia, antisculture.

Come si diceva all'inizio, Francesco Mariotti attiva, al di
13 della inevitabile e proclamata presenza simbolica, un
‘vaevieni produttivo nella relazione arte-tecnologia senza

mai lasciarsi sedurre da uno solo dei due termini. Le sue
rappresentazioni plastiche fisulténo armoniosamente eQidenti,
ma non sono solo quello; vivono, per qualche verso, per soste
nere un impianto e una immaginazione; tecnologiche.:.

Le macchine che egli impiega, amano nascondersi dentrd:d;;&‘
forma, anzi una figura data nelle tre dimensioni; senza

questa forma non avrebbero valore di senso.
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L'arte e la tecnologia diventano cosl due "regole del gidco".
alle quali & impossibile sottrarsi se si vogliono identifica

re movimenti e strutture dei nuovi automie.

In un paese e in una cultura Che per. secoli ha saputo- ordina
re e controllare, nella grandissima e nella piccola scala, i
meccanismi destinati a dare corpo istantaneo alla fluidité
imprendibile del tempo, l'opera di Francesco Mariotti pub
risultare una metafora attuale e definitiva.

‘Ltartista ci chiede perd, pil semplicemenfe, e come sempre
hanno fatto gli artisti, di guardare, in un.attimo, meccanismi,

sensi e paradossi del mondo di cui sa leggere, invita a- leggere,

mutazioni 7/§ipm%izio£§
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