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tseeliung in den Werken der argentinischen Kiinstlerin Gloria Priotti: Sommer

Lateiname_rikanische’Kulturwochen in der Roten Fabrik

Das andere Gesicht Amerikas

Im Rahmen der Lateinamerika-Wo-
chen stellen 21 Kiinstler, 20 Lateiname-
rikaner und ein Schweizer, ihre Werke
aus. Im weiten Spektrum der kiinstleri-
schen Ausdrucksformen und Techniken
— es handelt sich um Gemiilde, Skulptu-

ren, Fotos, Zeichnungen, Grafiken usw.

— kommt trotz der bewussten Stellung-
nahme zur eigenen Kultur keine folklo-
ristische Werkschau zutage, sondern
eine Ubersicht zeitgenossischer Kunst-
werke, die sich mit den Kunstrichtungen
der Gegenwart auséinandersetzen und
zugleich die politischen und gesell-
schaftlichen Probleme ihres Landes be-
handeln.

Es sollte ein Querschnitt vermittelt

werden der verschiedenen Kiinstler

und Kiinstlergruppen, die in ganz Eu-
ropa verstreut im Exil leben. Die Ver-
anstaltung umfasst deshalb neben der
Ausstellung bildender Kunst auch Bii-
cher in deutscher und spanischer Spra-
che, Theatervorstellungen, Konzerte
und Liederabende. Schliesslich werden
im Restaurant typische Gerichte zu
giinstigen Preisen angeboten.

Zur Ausstellung

Den Arbeiten von 20 im Exil lebenden
Kiinstlern hat der Schweizer Domini-
que Tschirren seine Fotoserie iiber die
Stddte Montevideo und Buenos Aires
angeschlossen. Diese Fotoserie ist den
Verschwundenen und Vermissten ge-
widmet und somit Ausdruck einer Ver-
bundenheit mit den Opfern einer grau-
samen Alltagssituation. Die Beschifti-

gung mit dem Leben im Exil, der Ent-
wurzelung, der Anpassung an das
Neue, der Verarbeitung direkt oder in-
direkt erlebter Gewalt findet ihren
Ausdruck in den verschiedenen For-
men, die man keineswegs mit Wider-
standskunst umschreiben kann. Exil
kann bedeuten, sich mit der iiberliefer-
ten Volkskunst auseinanderzusetzen,
wie Alejandra Bravo (Bolivien), die mit
ihren Federobjekten im Schweizer Exil
eine typische Indianer-Kunst aufleben
lasst, Exil kann auch heissen, die «so-
ziale Realitdt mit einer bestimmten Art
Volksisthetik zu verkniipfen» und, wie
die Gruppe Huayco, eine Serie Foto-
montagen, Zeichnungen und Gemilde
der Heiligen Sarita Colonia, der Pro-
vinzlerin, dic mit den Emigrierten nach
Lima gekommen war und nach ihrem
Tod zum Mythos wurde, zu widmen.
Der immer offen bleibenden Frage
nach dem Warum einer Situation, die
nicht mehr nur diese Kiinstler angeht,
begegnet Solon Romero mit der Qui-
jote-Paraphrase, die den Kampf der
Grubenarbeiter mit der Figur des Rit-
ters der traurigen Gestalt verbindet.
Von beschriankter Freiheit im klar be-
grenzten Raum berichtet Daniel Ze-
laya (Argentinien), von Distanz und
Entseelung die Objekte von Gloria

Priotti (Argentinien), von Gewalt und

Widerstand die verletzten, sich aufbiu-
menden Gipsfiichen von Arturo L.
Piza und nicht zuletzt die gleichzeitig
realistischen wie symbolischen Zeich-
nungen von Anna Godel. (Bis 12. Juni)

Susana Robert

sell
vor
aus
sarn

des
get

tur

‘ein

ha:
ihr
Be
em
bu
Fr:
Bii

24
Ot

ne:
tra
Or
Ve
Pr
SOr1
lur
Wi
SAC
de;

-wa

un
de;

Ja
st¢
wi
bie
we
Al
ku
We
Di

die
dig
Ke
Al



«Bilder aus & iiber Lateinamerika» in der Roten Fabrik

Weit von «neuer Wildheit» weg

Am meisten fesselt mich in der Ausstel-
lung «Bilder aus & iiber Lateinamerika»
in der Roten Fabrik jene Abteilung, die
der 39jahrige, jetzt im Tessin lebende Pe-
ru-Schweizer Francisco Mariotti beige-
tragen hat. Mariotti machte sich 1968 an
der 4. documenta mit einer riesigen elek-
tronischen Kommunikationsplastik einen
Namen, die er zusammen mit Klaus Geld-
macher gebaut hatte. Wenig spéter be-
gann er seine Gross-Skulptur «Kreislauf
des Lichts und Wahrung der Mitte», eine
kugelformige, begehbare Raumplastik,
in der Licht-, Gerdusch-, Duft- und Tem-
peraturerlebnisse -~ computergesteuert —
vermittelt wurden. Dieses Werk baute er
1971 in Lima auf (vorher war es unter
anderem an der 1. Basler Kunstmesse zu
sehen), heute ist es leider zerstort.

Um Mariotti wurde es im Lauf der sieb-
ziger Jahre in der Schweiz still. Er hielt
sich in Peru auf, wo er vier Jahre in Cusco
fiir ein die alte Kunst reaktivierendes Kul-
turprogramm der Regierung arbeitete;
anschliessend unterrichtete er an der
Kunsthochschule in Lima. Dort lernte er
eine Gruppe junger Leute kennen; mit
ihnen schloss er sich in einem «offenen
Atelier» zusammen und fiihrte die Aktion
Arte al Paso durch. Die Siebdrucke, mit

denen Mariotti sechs seiner peruanischen’

Kollegen vorstellt, sind im Rahmen die-
ses auf das Bewusstsein der Passanten
einwirkenden Arte al Paso entstanden.

Inhaltlicher Ausgangspunkt der Arte-
al-Paso-Aktionen und -Siebdrucke ist die
Tatsache, dass sich in Peru zwischen 1943
und 1974 die Einfuhr von Milchprodukten
um 60,3mal erhoht hat. Zeichen der Pra-
senz der Nahrungsmittelmultis sind riesi-
ge Berge von leeren Milchbiichsen, die
sich bei den Alteisenhdndlern tiirmen.
Mit solchen Biichsen hat Mariottis Equipe
mosaikartige Bodenbilder gestaltet. Das
erste Sujet war ein Wurst-Pommes-frites-
Essen, das zweite die populdre Heilige
Sarita Colonia. Parallel zu dieser Aktion
lief eine Befragung iiber die Bildvorlie-
ben der Peruaner. Die Oberschicht gab
vor, den europdischen Kunstidusserungen
mehr abzugewinnen; die Unterschicht
hingegen zog das eigene Bilderbe vor -
so lauten die vereinfachten Schliisse der
Untersuchung.

Das Eigene und das Fremde

Das Resultat der Passantenbefragung
deckt sich mit dem Eindruck, den auch
die Ausstellung in der Roten Fabrik er-
weckt. Das Europidische iiberlagert das
- Indianische oder stellt sich ihm entgegen.
Zwar spiegelt sich beispielsweise das po-
litische Klima Silidamerikas in Werken

iy

von José Balmes, Gracia Barrios, Ana C
del, Ricardo Gonzales, Juan Heinso
Huala und Gloria Priotti. Doch Gew:
wird nicht nur in Siid- und Mittelameri
ausgeiibt und erlitten. Ahnliche Them
beschiftigen Kiinstler auch andersw
Gleiches gilt fiir die geometrischen Vis
nen einer gerechten Ordnung, fiir die !
sualisierungen von Kleists Marionette
theater-These «Man miisse vom Bau
der Erkenntnis essen, um wieder ins [
radies zuriick zu gelangen», also fiir ¢
Bilder eines Julio Le Parc oder Luis 1
masello. Was diese beiden Kiinstler v
zeigen, konnte auch aus der Schweiz od
dem iibrigen Europa stammen. :

Von ungefidhr kommt diese Anlehnu
an Europa nicht. Erstens griindet die
teinamerikanische Kunst zum Teil in d
europdischen. Zweitens fliessen die ]
formationen von Europa nach Lateinamr
rika leichter als umgekehrt (um so erfre
licher, dass nun in Ziirich eine solc
Ausstellung, eingebettet in Lateiname
ka-Wochen, stattfindet!). Und drittens :
beitet der grosste Teil der Ausstellend
im Ausland, im erzwungenen oder fr
willigen Exil, wo naturgeméss auch |
Kiinstlerischen ein Assimilierungspi
zess stattfindet.

Was ich bei vielen Ausstellenden
Gemeinsamkeiten erkennen kann, ist €
ungebrochenes Verhdltnis zur Virtuo
tdt, zur handwerklichen Perfektion. Wi
rend zurzeit in Westeuropa und in Noi
amerika formale Konventionen einn
mehr gesprengt und pulverisiert werde¢
wiahrend das sich wild und ungelenk ¢
bardende «Urspriingliche» zwisch
Rom und Los Angeles Urstand feie
scheinen die exilierten und nichtexilis
ten Lateinamerikaner solche Bediirfnis
kaum zu kennen. Einzig in den heft
bunten Malereien eines Luis Felipe N
klingt etwas von der neuen westlich
Spontanmalerei an. Habe ich recht, we
ich annehme, dass der lateinamerika
sche Kiinstler von der Urkultur sein
Kontinents nicht so weit entfernt ist, dz
er in einem radikalen Entweder-oder-E
scheid an die Wurzeln der Kunst zurii
miisste?

Zwei Beitrdge, nimlich ein Relief v
Francisco (Pancho) Mariotti und ¢
Werkgruppe von Alejandra Bravo, bez
hen sich auf die indianische Talism:
und Amulett-Kultur. Auch hier sche
sich nicht bekenntnishafte Freude ¢
«Primitiven» (so verstehe ich oft die ne
«wilde» Kunst) zu dussern, sondern el
ein mehr oder weniger distanziertes e
nologisches Interesse. (Bis 12. 6.)

Peter Kil



