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—FRANCESCOMARIOTTI—

Unencuentro conel creador suizo-peruano,
a50anosde suexhibicion en Kassel, Alemania,
que marco un hitoen el artelatinoamericano.

JORGEPAREDESLAOS

enfalaalturadeunacasadetres
pisos. Erauncubotransparente
hecho con material prefabri-
cado, en cuyointerior titilaban
nueve milbombillasluminosas
yuncentenar de lamparas fluorescentes. Un
enorme ventilador sacado de unaminade
carbén y un sistema de altavoces completa-
banlaescenografia. Eraunaobrafotoactstica
quebuscaba—enpalabrassencillas—Ilamar
laatencién. Y claroquelologré. Sus creado-
res eran Francesco Mariotti, un muchacho
suizo-peruano de 26 afios que estudiabaen
laEscuelade Bellas Artes de Hamburgo, y su
colega, elaleman Klaus Geldmacher. Ambos
habian sidoseleccionados para presentarun
trabajoenlaDocumenta4,enKassel, Alema-
nia, e idearon el proyecto de un ‘cubo lumi-
noso’—ese erasunombre—que permitiera
lainmersién delosespectadoresenlaobra.
Larevista TiIME dio cuenta de la exhibi-
ciény puso la obra como un ejemplo del
“artenuevo”. Lanoticia fue compartida por
ElComercio, yasiseconociéennuestrome-
dioelnombredeFrancesco Mariotti,quien,
tres afios después de aquel suceso, llegaria
aLima para convertirse en el gestor de una
serie de festivales de arte—los emblemati-
cosContacta,enLima, yHataryeInkarri,en
el Cusco—quedespabilaronlaescenalocal
conmanifiestosyaccionesque marcaronun
antesyun despuésen el arte contempora-
neo peruano.
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LavozdeMariottiespausada. Actualmente
pasa una temporada en Punta Sal, Tumbes,
dondetieneunacasataller,yenlaspréximas
horasllegard aLima paraasistirel martesa
unhomenaje enla Escuela Nacional de Be-

llas Artes, con ocasion de los 50 afios de la
revistaLEONARDOYdesu proyectoenKassel.

“Loprimeroquesedebedestacar—dice—
esquefueunaobrarealizadaporestudiantes.
Noolvidemosqueera1968,unmomentocru-
cial paraEuropayelmundo, con cambios so-
cialesprofundos.Fueelafiodel Mayofrancés,
anteshabiaocurridolaRevoluciéoncubana,y
todoesohabiatenidomucharepercusiéonen-
trelajuventud. Gran parte delos materiales
usadosenel cubo eranindustriales, y se tra-
taba de una obra que no tenfala pretensién
desereterna. Despuésibaaser desmontada
ysoloibaaquedarundocumento de su exis-
tencia. Esoerayabastantenovedoso. Ylaluz,
elsonido, cumplianunafunciénestética, pero
tambiénrespondianalanecesidad de atraer
ala gente. El ptiblico podiaingresaryel cubo
eraunlugar de encuentroy comunicacion,
esaeraunadelasclavesdelaépoca. Eramos
laprimerageneraciénposterioralaSegunda
GuerraMundial, yteniamoslanecesidad de
expresarnos, dedecirloque pensdbamos”.

AunquenaciéenBerna,en 1943, Mariotti
pasésunifiezenel Perti,dondetranscurridésu
etapaescolar. DespuéspartidaFranciayAle-
mania. “Tuvelasuerte—cuenta—de haber
conocidoaun artistaaleman que meinvitda
su pais. La experiencia que adquirienla Es-
cuelade Bellas Artes de Hamburgo jamasla
hubiera obtenido en Paris, que era un medio
muyconservador. Encambio, enlasescuelas
alemanas estaban en boga los conceptos del
arte nuevo, de esas formas de comunicacién
visual. Theodor Adorno era profesor de esté-
tica. Todoesofueclave param{”.

Eranlos tiempos del movimiento fluxusy
del arte conceptual. Le pregunto aMariottisi
no se consideraen ese aspecto un precursor.
“Digamos que si”, responde con timidez. “Yo
regresé al Perti para ver a mis padres, y apro-
veché para contactarme con amigos. Inme-
diatamente, me sentiatraido porlo que ocu-
rriaaqui. Veniaconnuevasideasypropuestas

Elmonumental cubo luminoso. El
proyecto de Mariotti-Geldmacheren
laDocumentadeKassel,en1968.

“Granpartedelos
materialesusadosenel
cubo eran industriales,
yse tratabade una
obraqueno teniala
pretensiondeser
eterna”.

quellamaron la atencién. Entonces, Alfonso
Castrillon, que era director del Instituto de
Arte Contemporaneo, me propusohaceruna
exposicidn, pero esano eraunaopcién para
mi. Ledije: ‘Mejorhagamosun festival”’.
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Losfestivales Contacta, realizadosen 1971
y 1972, llevaban el subtitulo de “Arte total”.
“Fue algo improvisado, pero tuvo éxito”,
recuerda Mariotti. “Ahi descubri el poten-
cial creativo que habia en el Pert, no tanto
delosllamados artistas oficiales, sino dela
poblacién, delos artesanos, de losdanzan-
tes, de unaserie de expresiones que no eran
tomadas en cuenta por el establishment. El
gobierno de Velasco habia creado el Sina-
mos (Sistema Nacional de Apoyo ala Movi-
lizacién Social) y entre sus metas estabala
divulgacion del arte ala poblacion. Enton-
ces,en 1972, pudimos realizar el segundo
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Contacta con el auspicio estatal. Después,
fuimosa Cuscoyrealizamosotros festivales
hasta 1974, cuandoregresé aEuropa”.

Le pregunto sobre la experiencia de tra-
bajar con un régimen que habia dado un
golpe de Estado. “Desgraciadamente, fue
un momento histdrico sobre el que hay to-
daviamuchosprejuicios”, asegura. “Séque
se cometieron errores, pero los afios que
vande 197221974 fueronmaravillososen
el aspecto cultural. Pudimos trabajar con
absolutalibertad ynuncanadie nos dijolo
queteniamos que hacer”, detalla.

Mariottivolveria al Pertien 1979 paraor-
ganizar un ultimo Contacta, en Barranco.
Reconoce que esta versidén no se parecié a
lasanteriores. “Elambiente habia cambiado
—dice—yeste festivalno fue una expresién
popular, sino un proyecto de una especie de
élite cultural vanguardista”.

Ahi conocié aun grupo de talentosisimos
artistas comoJuanJavier Salazar, Armando
Williams, CharoNoriega, HerbertRodriguez
yMariaLuy, conquienesen 1980creariaelya
mitico grupo EPS Huayco.

Alolargodetodosestos afios, Mariotti ha
seguido trabajando con latecnologia. “Esa
magia”,lallamaél. En2020—anuncia—pre-
sentarasuproyectoFIREFLIESMEMORIALenel
queretineinstalaciones, fotografias, audiovi-
sualesypinturas, pararendirhomenaje alos
ecologistas asesinados por defender el pla-
neta. Unaobraenlaquelaluzsiguejugando
unpapel central y conlaque cierraen cierta
formamediosiglo de creacion.



